A HISTORIA DE UM SAO JERONIMO ATRIBUIDO A MANTEGNA

(En francais p. 165)
Nancy Ridel Kaplan

O Masp, Museu de Arte de Sio Paulo “Assis
Chateaubriand”, possui um pequeno painel de ma-
deira pintado com témpera.! Trata-se de um Sdo
Jerdnimo em meditagao no deserto.

A figura do santo ocupa a metade infetior es-
querda do quadro. E um homem velho de longas
barbas brancas, magro, sentado a frente da caverna
em um banco formado pela prépria rocha, em ati-
tude introspectiva e contemplativa. Empunha o
rosario com a mio direita e com a esquerda segura
um livro fechado. A seus pés, os atributos: o chapéu
vermelho de cardeal, os tamancos que descalgou e o
leao, cujo olhar e a atitude o acompanham.

Dentro da caverna apoiados na pedra que serve
de mesa estio dois livros, um pergaminho desenro-
lado e o material de escrita: tinteiro, pena e o que
seria talvez um sinéte (dois “martelos” de madeira
seguros por uma prancha presa a rocha por cordas.
Em um deles, ha um quadrado entalhado €, no ou-
tro, um H deitado). Do teto, pendem um crucifixo e
uma lamparina acesa.

A volta de Jerénimo, outros animais: a coruja
que encima a gruta, um pequeno papagaio vermelho
nas pedras 2 direita e, ao longe no rio, duas diminu-
tas gargas brancas.

A caverna tem um vao no interior. Por ele se
avista um caminho sinuoso que vai terminar em trés
arvores. A esquerda, serpenteia o rio, com uma
arvore alta e seca a frente e outra com folhas mais
atras. No fundo, margeando o curso d’agua, escar-
pas. O céu escuro e tempestuoso clareia no horizon-
te e a luz ¢é refletida na dgua.

O Sdo Jerdnimo do Masp nio tem a sua historia
conhecida até novembro de 1936, quando foi levado
4 venda na casa de leildes Christie’s de Londres.?
Em 1938, passou a integrar a colegio do principe
Paulo da Iugoslavia. 3 E no ano de 1951, encontra-
va-se a venda na galeria Wildenstein®, em Nova
York.3

A 27 de maio de 1952, o Sao Jerdnimo em meditagdo
no deserto entrou para o acervo do Masp 6, por doa-
cao da Camara Municipal de Sio Paulo. 7
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Exposigdes internacionais

O quadro de Mantegna foi um dos destaques da
primeira exposi¢io internacional do Masp: Chef-
d’oenvre du Musée d’Art de Sdo Paulo. A mostra organi-
zada pelo Prof. Bardi tinha o objetivo de responder
as duvidas quanto a autenticidade do acervo que
vinha sendo adquirido na Furopa pos-guetra®, no
que foi muito bem sucedida. A exposigio teve inicio
no Musée de P'Orangerie, Paris, em outubro de
1956, percorrendo a seguir varios paises eutopeus
até o encerramento em novembro de 1957 nos Es-
tados Unidos.?

Foi recusado o pedido de empréstimo da obra
para a Mostra del Mantegna no palicio ducal de Man-
tua em 1961, porque o quadro nao estava em condi-
¢bes que permitissem a viagem, fato lamentado por
Longhi em seu artigo Crivelli ¢ Mantegna.l’

Em 1978, o painel integrou a Exposigdo comemora-
tiva dos 70 anos da Imigragio Japonesa ' no Japao e, de
1987 a 88, a mostra Da Raffaello a Goya. Da van Gogh
@ Picasso 12, na Italia e Suissa.

A Royal Academy of Arts de Londres e o Me-
tropolitan Museum of Art de Nova York realizaram
a exposicio Andrea Mantegna em 1992 (de janeiro a
abril em Londres e de maio a junho em Nova York),
na qual o Sdo Jerdnimo figura como o mais antigo
Mantegna existente.'?

Atualmente (1999), o Sdo Jerdnimo em meditagio no
deserto encontra-se exposto no Masp.

A questao da atribuigdo

Quando da venda na Christie’s em 1936, o Sdo
Jerdnimo foi atribuido a Andrea Mantegna'* por Tan-
cred Borenius'®, que o situou como obra de juven-
tude, contemporineo dos afrescos da capela Ovetari
(1449-56)1¢. Logo a seguir, Fiocco deu a autoria a
Zoppo!7, por volta dos anos 70 do século XV, ten-
do mais tarde mudado de opiniao.'® Estava instau-
rada a disputa quanto a atribuicao.



Atribuigdo a Mantegna "
1. Tancred Borenius

Primeiro a fazer a atribuicio em 1936, Borenius
chamou a atengiao para a relagio da figura de Sao
Jerdnimo com os afrescos da capela Ovetari, especi-
almente a cabega do velho que esta i esquerda no
Batismo de Ermdgenesr 20 (que Camesasca também ci-
tou em 1964) e com o Simdo da Apresentagio no Tem-
plo de Berlim 2': ¢ 0 mesmo tratamento dos cabelos ¢ barba
brancos e o desenho da méo esquerda de ambos (Jeronimo e
Simao) ¢ muzto semelhante. Borenius compara a “liber-
dade pictérica” do quadro com os primeitos traba-
lhos de Giovanni Bellini e salienta a diferenca entre
Mantegna e Zoppo.??

2. Walter Zanini

A propésito da semelhanga do Sdo Jerdnimo com
as figuras mantegnescas, Zanini?* o compara ao Sao
Gregorio da capela Ovetari: No Sdo Jerinimo a definigio
Jormal e psicoldgica é mais vigorosa ¢ moderna. (O Sio
Jeronimo)tem a agudes; dos ancidos de Mantegna, a concep-
¢ao do homem idoso de Mantegna, como o Sao Pedro da
capela Ovetari e 0 Sdo Bento do poliptico de Sdo Zeno. Za-
nini faz notar a importincia da luz ao contrario do
que ocorre com a cor (“subalterna®), caracteristicas
de toda a obra mantegnesca. Situa o painel como
pouco posterior aos afrescos da capela Ovetari, ndo
mais do que 1460. Descarta a possibilidade de Zop-
po ser o autor, comparando o quadro do Masp com
o seu Sdo [erdnimo de Bolonha, que nio possui «
plasticidade construtiva (...) em contraste com o senso mais
sintético na elaboragdo da forma de Zoppo. Também nio
aceita a atribuicio a Pizzolo, que considera nsuficiente
¢ arcatco para criar a intensidade espivitual ¢ grifica do ma-
crobio barbudp.

3. Pietro Maria Bardi

Como Pietro Maria Bardi relatou em 1992, a
respeito da compra do Sdo Jerdnimo, mesmo o qua-
dro tendo sido atribuido por Fiocco a Marco Zop-
po: Tive sempre a convicgdo que se tratava de um Mantegna,
sendo um dos dnicos a insistir nessa autoria. E sempre o
apresenter assim para o piblico e nas exposiges itinerantes do
Masp no exterior. No ano passado, tive a recompensa: a
Royal Academy of Arts de Londres ¢ o Metropolitan Mu-
seum de Nova York organizaram a retrospectiva de AAndrea
Mantegna e nos escreveram solicitando o empréstimo do pai-
nel, reconhecidamente obra do Mestre. Na mostra e no catd-
logo nosso painel tem o merecido destague, pois os estudiosos
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consideram que se trala da mais antiga obra conhecida do
pintor.

4. Ettore Camesasca

Camesasca situa a obra no inicio dos anos 50
(entre 1449-50) e sob a influéncia de Piero della
Francesca 24 quanto a luz que wia unidade entre a figura
¢ o ambiente. A paisagem gue se desenvolve d esquerda do
Sdo [erdnimo deve muito a Piero. O rio gue serpenteia ¢ a
drvore d sua margem recordam o seu Sdo Jerdnimo penitente
de Berlim 25 ¢ o centro da Batalba de Constanting e Maxén-
ctg. 26,

A influéncia de Rogier Van der Weyden?’ se
percebe no detalhe de inspiragdo nirdica do tamanco na
“soleira”, na excessiva magrega do santo e na estrutura das
rochas.

Em maio de 1449, antes de executar os afrescos
com os episodios da vida de Siao Tiago, Fowagio e
Prédica aos demdnios, na capela Ovetari, Mantegna se
encontrava em Ferrara pintando o retrato, hoje
desaparecido, de Lionello d’Este 28 Piero della
Francesca talvez estivesse trabalhando nos afrescos
igualmente perdidos do castelo dos Este e na igreja
de Santo Agostinho, obras que aparecem em minia-
turas ferrarenses de 1448, Rogier Van der Weyden
também poderia estar a esse tempo em Ferrara,
havendo um pagamento do marqués para ele no ano
seguinte, quando ja se encontrava de volta a Bruxe-
las.

5. Keith Christiansen

No catalogo da exposicio Andrea Mantegna
(1992), Christiansen considerou o Sdo Jerdnimo do
Masp a mais antiga obra existente de Mantegna 2,
talvez ainda do tempo do atelié de Squarcione, sob a
influéncia de Pizzolo. Em 1448, Nicolo Pizzolo era
o artista paduano mais avancado e o guia no estilo
introduzido por Donatello em Pidna. Como Pizzolo,
Mantegna concebeu a figura de Sdo Jeronimo em
termos tridimensionais.

Christianssen estabelece uma ligacio entre a luz
nos tamancos, a paisagem com rochas e medida pelas
cirvas do rio e os desenhos de Jacopo Bellini, com
quem Mantegna muito provavelmente se encontrara
em Veneza, quando la estivera com Squarcione em
1447.

Ele descarta a atribuicio a Zoppo porque nio
considera que em sua produgio comprovadamente
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autografa haja such a command of figre construction and
coberent articulation of space.

Christiansen salienta uma caracteristica marcante
da obra: (...) the manner in which the highlights are de-
scribed whith beautifully fluid brush-strokes is almost a
trademark of Mantegna's.

Havia nessa exposicio um desenho atribuido
com reservas a Mantegna, um Sao Jerdnimo ¥, em que
o santo se encontra sentado, lendo, com o ledo jun-
to a si. Segundo Christiansen, poderia ser um dese-
nho preparatorio para o Sao Jerdnimo do Masp, ou
tavez mais provavelmente a copia desse desenho, ja
que os primeiros desenhos de Mantegna eram em
geral executados com pena e tinta.

Atribuig¢ao a Zoppo ¥
1. Liliam Armstrong

A autoria de Zoppo é sustentada por Liliam
Armstrong: (...) St Jerome in the Wilderness which 1
believe to have been done by Zoppo some time later in the
1470%. (...) This beantiful painting is in Sdo Paulo, Brazdl,
where it is attibuted to Mantegna. (...) The Sdo Panlo
St.Jerome is more contemplative than any of other wilderness
saints, but bis interpretations of these sainls is not a static
stereotype. He may well have responded to the calming influ-
ences of Bellini by emphasizing the scholarly nature of the
saint. Zoppo at his best is exactly the painter ‘close to Man-
tegna’ and * influenced by Bellini  to whom the critics should
be referring.

2. Michael Hirst

Por ocasiao da exposicdo Andrea Mantegna na
Royal Academy, de Londres em 1992 (posterior-
mente levada a Nova York no The Metropolitan
Museum of Art), Hirst contestou veementemente a
autoria do quadro: (...) the first painting one encountered
(..) (is) The Sdo Paolo (sic) St.Jerome confidently claimed
to be the work of Mantegna of about 1449. Repeated view-
ings left me convinced that the attribution is wrong and I
could find no informed London colleague who wished to dispel
my scepticism. Handling and colour (...) point to Ferrara and
Bologna. ‘The highlights of the rocks, claimed by Keith
Christiansen to be a trade mark of Mantegna cannot be
matched in any paintings by him on this scale known to me.
(..) Having argued for the exclusion of the Sao Paolo (sic)
paenting (...).

Earlier attributions to Marco Zoppo were rejected on the
orounds of the work’s incompatibility with the Thyssen S1.
Jerome. But Zoppo's style is ecletic and inconsistent, a better

comparison is with his St. Jerome in the Bologna Pinacoteca,
both for the colour and for the rocks forms, although this
latter painting must be later than the Sdo Paolo (sic).

Hirst afirma ter certeza de que o autor da cabeca
do Cristo da Resswrreigio de Cristo da colegao Rasini
de Mildo (atribuida a Mantegna em 1954 por Fiocco
¢ que ele e Armstrong julgam ser de Zoppo) € i-
gualmente autor do Sdo Jerdnimo.

QOutras atribuigdes 32

Além de Marco Zoppo, também Niccolo Pizzo-
lo é apontado cautelosamente como possivel autor
por Alberta Salmazo, ou entao seria um artista with a
Padwan-Venetian formation (Ronald Lightbown) ou
alguém du cercle de Grambellino (Fiocco).

Consideragdes

A favor da hipétese de autotia de Zoppo contri-
bui o fato dele ser miniaturista e ter pintado peque-
nos painéis de devogio particular ou para altares de
igrejas, tendo por tema santos eremitas, principal-
mente Jeronimo.

Muitas sio as concordancias entre Mantegna e
Zoppo. Foram amigos, segundo relatou Vasari ¥ na
biografia de Mantegna, ¢ frequentaram o ateli¢ de
Squarcione (que adotou a ambos e com quem rom-
peram tempestuosamente). Além da formacio co-
mum no ambiente paduano, havia a influéncia da
pintura de Ferrara e Veneza. Zoppo, mais jovem um
ou dois anos, admirava Mantegna profundamente ¢
desejava iguald-lo. Isso fica claro numa carta enviada
a Barbara Gonzaga (de 16 de setembro de 1462)em
resposta a uma encomenda de cassoni e que se en-
contra nos arquivos de Mantua: (...) ¢ bastariami lani-
mo a fare chose che stariano a preso le sue non desprextando
i34

Quando se comparam as obras de Zoppo com o
painel do Masp, encontram-se semclhangas nas
formagdes rochosas, no corte superior da caverna,
na plataforma, no caminho sinuoso, no rio que ser-
penteia, nos tamancos 3, nos brancos que iluminam
as pedras, barbas e cabelo do santo (o que ¢ comum
aos pintores de Ferrara). Isso indica que Zoppo
deve ter visto o Sdo Jerdnimo e nao que seja necessa-
tiamente o seu autor, ja que todas essas caracteristi-
cas sio também encontradas em obras comprova-
damente autografas de Mantegna 3
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Nota-se uma tendéncia britinica em atribuir a
Zoppo trabalhos anteriormente considerados da
autoria de Mantegna, como alguns dos desenhos do
British Museum. Aqueles que atualmente atribuem o
painel a Zoppo (como Armstrong e Hirst), conside-
ram-no um trabalho maior, de um momento excep-
cionalmente feliz do pintor, posterior a 1475 e for-
temente influenciado pelo Sdo Jerdnimo em seu estidio
de Antonello da Messina.?’

O Sdo Jerdnimo em meditagio no deserfo tem maior
proximidade com a obra mantegnesca do que com a
de Zoppo. A inegavel qualidade do painel do Masp
aponta para um artista com a supetioridade do de-
senho de Mantegna, o que nao ¢ o caso de Zoppo,
cujo desenho em muitos momentos apresenta pro-
blemas como a estruturagao do espaco entre as
figuras.

Naio sio apenas o velho, do Batismo de Hermdgenes
do afresco da capela Ovetari, e o Cristo, da Ressurei-
¢ao de Cristo da Colegao Rasini de Mildo, que guar-
dam muita semelhan¢a com o Sdv Jerdnimo do Masp.
E notavel também a proximidade com o Sav Jodo
Baptista do Triptico de Sdo Zeno. 3

As aves do painel do Masp metecem atencao.
Tanto podem ser gargas quanto cegonhas ou grous.
Nenhum dos trés aparece com muita frequéncia no
contexto hieronimico e sua significagao também nao
é muito clara. Friedmann 3%, em seu livro dedicado
ao bestiario de Jeronimo, nao incluiu o Sdo Jerdnimo
em meditagdo no deserfo do Masp entre as obras que
possuem gargas (Citou o ledao, a coruja e o papagalio
vermelho). E natural, ja que ele viu uma reprodugio
onde seria quase impossivel perceber as duas aves,
que tém aproximadamente 6 mm de altura. Estio
bem a esquerda na altura média do quadro e man-
tem relacao visual com a arvore. Na Agonia no Horto
de Mantegna, encontram-se dentro d’agua e junto a
arvore seca como no Sdo Jerdnimo, s6 que na parte
inferior esquerda do painel.*

Entre as 12 obras incluindo garcas, cegonhas ou
grous que Friedmann relaciona, hd um Sdo Jerdnimo
penttente de Marco Zoppo.*! No primeiro plano, 4
pequenas aves brancas estio se alimentando na
agua, uma em posicgao diferente da outra.

E esclarecedora a comparacio entre as trés o-
bras, principalmente em relagdo a qualidade do de-
senho das aves, sem davida menos elaborado no Sdo
Jerdnimo de Zoppo. No quadro de Mantegna na
National Gallery, as aves (de 3 cm de altura)foram
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pintadas com o rigor de detalhes de um desenho de
observagio. No Sdo Jerdnimo do Masp, ao contrario
elas foram construidas com pinceladas rapidas, mas
guardam notavel semelhan¢a de forma com as da
Agonia no Horto, como obras feitas pela mesma mao.

Nancy Ridel Kaplan
Universidade Estadual de Campinas, Brasil.

148 x 36 cm. O painel nio ¢ assinado ou datado. O estado de conserva-
¢io do quadro ¢ relativamente bom.

20 Sdo Jerdnimo for vendido no dia 20 de novembro de 1936 para Betts,
da Christie’s, lote 97, por C. Raven, 10 Porchester Place W2 (que na
mesma semana vendeu mais 16 quadrosjao preco de 4.410 Lbras. A
proprictiria, cujo nome nio foi divulgado, herdou-o da famila do
marido, anstocrata inglés.

No inicio de janciro de 1954, o dirctor do Masp professor Bardi recebeu
uma carta (datada de 30.12.1953)de um galerista inglés, Frank M. Sabin),
em que lhe eram oferecidas diversas obras (a galeria se especiahizara em
trabalhar com museus). Esse marchand lamentava nio ter sabido antes
da intengdo do principe Paulo de vender o o Jerdnimo, ja que o quadro
lhe pertencera. Fora ele quem o havia descoberto e identficado e tam-
bém vendido ao principe em 1938. Era natural que Paulo da Tugoslivia
quisesse se desfazer do panel. Ele era regente desde o asssassinato em
Marselha de Alexandre I, em 1935. Sendo anglofilo, pretendia manter a
neutralidade do pais as vésperas da Segunda Guerra Mundial. Em 1941,
precisou ceder as pressdes do Eixo. O governo cam, o pais for brutal-
mente invadido por tropas alemis ¢ o principe fugu para o Egito em
abril do mesmo ano. Mais tarde fixou residéncia em Londres, onde veio
a falecer. For um grande colecionador de obras de arte. O que ndo
conseguiu levar quando deixou a Tugoslivia faz parte agora do Museu de
Belgrado.

4Georges Wildenstein ¢ o filho Daniel, colecionadores e proprictanios de
galerias em Londres ¢ Nova York, eram amigos de Chateaubriand desde
o fim da década de 40.

50 Masp disputou o quadro com a Fundagio Kress, amencana. A opgio
de compra era do Masp ¢ dependia da aprovagio do projeto de doagio
pela Cimara Municipal de Sio Paulo.

60 painel foi comprado por US§ 152,000.

Didria oficial - 23.1.1952. Diirio dos Municipios. Cimara Municipal.

Lei n2 4.184. Concede um auxilio de Cr$ 3.000.000,00 ao Muscu de Arte.
(-.) fica o executivo autorizado a conceder ao Museu de Arte (.) o
auxilio de (...) trés milhdes (...) cuja aplicagdo fica vinculada a aquisicio
da tela intitulada “San Girolamo” de Andrea Mantegna (...) Publicada em
16.01.1952.

TBARDI, P. M. Histiria do Masp. Instututo Quadrante.Sio Paulo, 1962
“A Cdmara Municipal de Sio Paulo consta como doadora da obra a
nossa colegio. Permito-me perguntar quem poderia ousar pedir dquela
entidade a obra? Eu mesmo respondo que sé Chateaubriand poderia
fazer 1sto. K consegui-lo, penso que tenha sido um milagre de estratégia,
além de demonstracio de personalidade.”

#A hipétese de haver falsificagoes entre as obras do Museu de Arte era
sustentada pelos criticos Mério Pedrosa do Jormal do Brasil e Ciro Mendes
de O Estads de Sdo Panto.

“Instituigées em que se realizou a exposicio: Musée de 'Orangene, Pa-
ris; Palais des Beaux-Arts, Bruxelas; Utrecht Centraal Museum, Utrecht;
Kunstmuseum, Berna; Tate Gallery, Londres; Dusseldorf Allestrabe
Kunsthalle, Dusseldorf; The Metropolitan Museum of Art, Nova York ¢
The Toledo Museum of Art, Toledo.

10 Paragone, 1962.

YA exposigio percorreu os seguintes muscus: Davmarn,Osaka; ~lomort
Prefectural Museum, Aomon;, Fukui Prefectural Museum of Art, Fukw, Alidri
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Prefectural Musewn of Art, Aidri; Kumamoto Prefectural Musenm of Art, Ku-
mamoto; Fukuoka Cultural Center, Fukuoka.

12A mostra se realizou em: Palazzo Reale, Milio; Palazzo delle Abera, Museo
Pignatelli, Castelo Normamo, Sveve, Palazzo Abatellis; Fondation Pierre Gia-
nadda,Martigny.

130) painel foi exposto numa vitrine dentro de uma caa de acrilico
climatizada, fabricada especialmente para a ocasiio por um artesio
norte-amercano.

HAndrea Mantegna (1430-31 - 1506).

ISBORENIUS, 1. Burkingion Mag M.72: 105-17 Mr.38. St Jerome in the
wilderness by AAndrea Maniegna.

167 capela Ovetari é uma capela funerdria na igreja dos Eremitani em
Pidua. Tem 11,10m de profundidade por 8,85m de largura. Foi dedicada
108 santos mirtires ¢ peregrinos Tiago ¢ Cristovio no fim de 1372 no
testamento de Alberto Bono Ovetari. No testamento, datado de 5 de
janciro de 1443, Antonio degh Overar legou uma quantia de 700 duca-
dos de ouro para que a capela fosse decorada apos sua Morte com cenas
da vida de Sao Tiago ¢ Sio Cristovio. lile cra benfeitor da irmandade de
Santa Maria der Servi, que mantinha um abrigo em honra de Sio Tago e
Sio Cristovio para peregrinos a caminho de Roma. Nio se sabe ao certo
quando ele faleceu, mas 2 16 de maio de 1448, a viava Madonna Impera-
trice estabeleceu um contrato para que o trabalho fosse dividido entre
Giovanni d’Alemagna ¢ Antonio Vivarini (1440-76) ¢ os alunos de
Squarcione, Andrea Mantegna ¢ Nicolo Pizzole (1421-53). Giovanm
d’Alemagna ¢ o cunhado Antonio Vivarini, representavam a tradicio do
T'recento, enquanto que Mantegna e Pizzolo cram a modernidade. Os
afrescos devenam ser terminados até dezembro de 1450, mas devido a
uma série de acidentes (Giovanni d’Alemagna morreu em 1450, Vivarini
abandonou o trabalho no ano seguinte, faltaram recursos no fim desse
ano ¢ Pizzolo faleceu em 1453) os trabalhos prosscguiram por muito
mais tempo. Ansuino da Forli, Bono da Ferrara ¢ Giovanni da Camenno
trabalharam nos afrescos, mas quem realmente esteve a frente do pro-
grama de decoragio da capela for Mantegna. Como concluiu Krnsteller:
“(.Jthere can be no possible doubt that Mantegna was the artist who
planned the whole decoration, who made more or less exact designs for
the others artists employed to follow, and in fact superintended the
whole work . Os trabalhos na capela foram reiniciados em novembro
de 1453 ¢ provavelmente se encerraram em janciro de 1457.

"Marco de Rugeri ou Marco Antonio di Rugero era o verdadeiro nome
de Marco Zoppo, zoppo significando manco, coxo ou defeituoso. Nio
se sabe se o apehdo era por motivo fisico ou de cariter, sendo cle
considerado um exeéntrico pelos contemporineos, como o atesta 2 carta
de Iehee Felioano citada por Fiocco no seu artigo de 1954 A fire de
curiosité nous posrrions ajouter que celte nonvelle matson de Lartiste étatt anssi
renommée par ses méchants ef lurbilents chiens vivants, que par les chiens empatllés -
lugubres et effrayants - décorant son vestibule. C'est ce que nous apprend une letire de
Velice Veliciano, de 1475 environ, que j'ai en la chance de découtrir dans un pétit
codex;, anx chitean de Bevilacgua.

Zoppo ¢ra também conhecido como “da Bologna”, mas o local de scu
nascimento foi Cento, proximo a Ferrara, cm 1433, de acordo com o
documento de adogio por Squarcione (de 24 de maio de 1455). O pai de
Zoppo ¢ que era de Bolonha. Iile tinha um irmio também pintor, Ser
Johannes de Rugeris.Por volta de 1453, Zoppo cntrou para o atelie de
Squarcione ¢ ja em outubro de 1455, morando em Veneza, sustentou ¢
venceu um processo para anular a adogio. De 1460 a 1468, Zoppo
morou em Bolonha, volando depois para Veneza. Morreu no inicio de
1478, dexando duas filhas. A noticia do seu falecimento foi dada a0
Doge de Veneza numa carta de 19 de fevererro.

BHTOCCO, G. Mantegna, Valori Plasticc. Milao, 1937.

liocco, num artigo na Gagedle des Beanx-Arts de 1954, “Notes sur les
dessins de Marco Zoppo ©, diz: Je tiens d faire remarquer que je ne considére
plus le Saint Jerdne dans ka caverne, exposé d 1 _ondres sons Uattribution & Manteg-
i, comme une veurre de Zoppo. 11 faudrait rapprocher cette peinture du cercle de
Criambellino.

liocco nio deve ter visto o quadro pessoalmente porque se refere ao
pancl como tela.
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19 Atribuem o painel a Mantegna:

Tancred Borenius. Burlington Mag. M.72:105-17 Mr.38.

Bernard Berenson. Vedere ¢ sapere. p. 40. Florenga, 1951.

Italian painters of the Renaissance. Londres, 1952.

E. Tietze-Conrat. Mantegna. p. 217-223 Londres, 1955.

Renata Cipriani. Twtta la pittura del Mantegna. p. 24-55. Milao, 1956.

Ettore Camesasca. Mantegna. Milio, 1964.

Walter Zanini. O Estado de Sdo Paulo. *O * Sdo Jeriniro’ do Musen de Arte’”.
Sio Paulo, 4 de abnl de 1964.

Niny Garavaglia. L'Opera completa del Maniegna. p. 87.Mildo, 1987.

Keith Christiansen. Andrea Mantegna. Catilogo da exposicio realizada na
Royal Academy of Arts, Londres ¢ no Metropolitan Muscum of Art,
Nova York. Milio, 1992

Roberto Longhi. 1954-55.

WBORENIUS, T. “St. Jerome in the Wilderness by Andrea Mantegna”.
Burlington Mag. M.72. 105-17. Mr. 38.

[ am thinking in particular of the head of an old man, seen under the colonnade on
the left in the Batism of Hermogenes: in the cut of the Jeatures and very markedly in
the treatment of the white hair and beard, ther is an affinity which, allowing for the
inevitable differences which excist between a fresco on a large scale and a panel piciure
of modest dimensions, can only be described as very siriking,

Os afrescos da capela Ovetari foram quase completamente destruidos
pelo bombardeio inglés de 11 de margo de 1944, o que complica ainda
mais o problema da atribuigio ¢ cronologia das obras, de que restam
apenas fotos anteriores 4 Segunda Grande Guerra. Somente s¢ salvaram
a Assungi, no nicho da abside ¢ dois episédios da Histdria de Sao Crasio-
14, que devido 4 mi conservagio haviam sido retirados para restauro ¢m
1865.

O Batismo de Hermagener retrata um episodio da Legenda Aurea de Jacopo
da Voragine, em que o mago se converte a0 cristianismo ¢ ¢ batizado
por Sio Tiago. O personagem citado por Borenius, do qual s6 se pode
ver a cabega, estd logo atrds de Sio Tiago observando a cena.

2 Apresentagio no Templo. 67 x 86 cm. Staathiche Muscen. A critica con-
corda com a autoria de Mantegna, inclusive com a hipdtese de que o
homem 2o fundo seja um auto-retrato ¢ a mulher no outro extremo,
Nicolosia Bellini. Ha concordincia também quanto 4 provavel data de
1465-606.

2Borenius: Az the same lime a comparison between the present piciure and
Marco’s Zoppo StJerome panels brings owt with particular clearness the whole
difference which exists between a minor artist and one of the greatest and most
powerfiud ol Italy's masters.

BZANINI, W. “O * Sio Jerdbnimo’ do Museu de Arte “. O Estads de Sdo
Paulo. 4 de abril de 1964.

241410/20-92.

2351 x 38 cm, painel. Berlim Staatliche Muscen. 1450 2

26322 x764 cm, afresco. Parte da Histdria da Verdadeira Crag (1452 ¢
1466)Igreja de Sio Francisco. Arczzo. Provavelmente 1458,

270u Rogier de Pasture (1400-64).

M'rata-se de um pequeno painel com o retrato de Lioncllo d'lste,
marqués de Ferrara de um lado ¢ do outro, de Folco da Villafora, camer-
lengo e favorito do marqués. I citado em um documento da corte de
Ferrara de 24 de maio de 1449 como da autoria de “Andrea da Padova *.
207 pust, indeed, be bis earliest surviving work, passibly painted while he was still in
Squarcione's shap (that is, before 1448).

1172 x 135 mm, giz preto.1448-49. Staathche Museen Preussischer
Kulturbesitz, Kupferstichkabinett, Berlin. Proveniéncia: colecio Von
Beckerath.

3 Atribuem o painel a Marco Zoppo:

C.1.. Raghianti. Critéca d'Arte. Florenca, 1952.

Liliam Armstrong. The paintings and drawings of Marco Zoppo. p. 134. Co-
lumbia, 1976.

Michacl Hirst. The Burlington Mag. p. 318. May 1992,

32Atribui o painel a “alguém proximo a Bellini *

Giuseppe Fiocco. Gagetle des Beanx-Aris’Tome XLITL p. 224. Paris, 1954,
Atribui o painel a “um artista de formagio véncto-paduana “

Ronald Lighbown. Mantegra. Milio, 1986.
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Atnbui o painel (com reservas) a Nicollo Pizzolo:

Alberta Salmazo. 1/ soggiomo padovane di Andrea Mantegna. Padua, 1993, p.
63-5.

BWWASARI, G. I vite di Giorgio Vasari Mondadori. Mildo, 1929.
HRUHMER,Ii. Marco Zoppo. Neri Pozza Ed. Vicenza, 1966. p. 11-12.
30 Jerbnimo penitente se encontra usualmente descalgo, a0 contririo
do Cardeal erudito. Desde o fim do século XIII até o XVII, o santo
asc¢tico dominou o imagindrio, apesar do letrado ter ressurgido. No
deserto ¢ no estudio sdo as tipicas imagens renascentistas, fundidas no
caso do painel do Masp. Segundo Rice (RICEE. Saint Jerome in the
Renaissance. John Hopkins University Press.,, USA, 1985), entre 1400 e
1600, existem por volta de 550 exemplos de Jerdnimos penitentes. Em
cerca de 300, ndo se encontram mais do que meta dizia em que haja
sandiha ou tamanco. Ha um Sdo Jerdnimo de Zoppo em Bergamo na
Galleria dell’Accaderma, em que o modelo de calgado ¢ idéntico ao do
panel do Masp, assim como num seu desenho (Um eremita com dois
cavatheiros), do Fogg Museum de Cambridge. Em ambos, os pés estio
calgados, ao contririo do painel de Mantegna, em que o santo tirou 0§
tamancos em respeito ao local de oragio. Os tamancos, como notou
Camesasca, assinalariam uma ascendéncia nérdica, através de Rogier Van
der Weyden, cujos trabalhos Mantegna tena tido ocasido de estudar em
I‘errara. Ha também a descricio de dois Sdo Jerdnimos atualmente perdi-
dos pintados por Jan van Eyck (ativo 1422 - morto em 1441)em que o
santo, que csta a ler, também tirou os tamancos. Por outro lado, existe
um desenho de Jacopo Bellini (1430-49)no Museu do Louvre (Sdo
Jerdnimo no desertd) apontado por Christiansen como possivel fonte do Sao
Jerinima de Mantegna, pela semelhanca da localizacio da figura, postura
do santo ¢ também dos tamancos junto aos pés descalgos.

YFormagdes rochosas, corte superior da caverna ¢ plataforma de pedra:
Madona das rochas (29 x 21,5 cm. Témpera sobre painel. 1489. Uffiz,
IFlorenga),

Adoragio das reir magos (76 x 76,5 cm. "T'émpera sobre painel. 1462. Uffizi,
I'lorenga.)

Brancos que iluminam as pedras, barbas ¢ cabelo do santo, nuvens:
Agonia no Horto.(63 x 80 cm. Témpera sobre pamel. 1455. National
Gallery, Londres.)

Paisagem (Caminho sinuoso, rio que serpenteia, drvores): Adoragio dos
pastores (40 x 55,5, Témpera. 1449-50. Metropolitan Museum, Nova
York), ~gonia no Herto, de Londres.

YT Atvo 1456 - morreu em 1479, Em 1475-6, Antonello estava trabalhan-
do em Veneza. O Sdo Jerdnime em sen estidio foi pintado por volta de
1475. Oleo sobre painel, 48x36. National Gallery, Londres.

8O Tiipteco de Sio Zeno foi encomenda de Gregorio Correr, abade de Sio
Z¢no em Verona, para o altar principal da basilica. Hi uma mengio ao
tripiico numa carta de Mantegna a Ludovico Gonzaga de 5 de fevereiro
de 1457, O trabalho deve ter sido terminado no inicio dos anos 60. Sas
Joda Baptista estd na cena 4 esquerda de Maria e 0 Menino, juntamente com
Sdo Bento, Sao 1 aurengo ¢ Sdo Gregirio num painel pintado com témpera de
220 x 115 e¢m, provavelmente de 1457-59.

WERIEDMANN, H. A Bestiary for Saint Jerome, Animal Symbolism in
Lsirgpean Ari. Smithoniam Institution Press. Washington, D.C., 1980.

A garga corresponderia 4 f¢ inabalivel, porque nio varia a alimentagio. A
cegonha, relacionada ao conceito de procriagio, seria simbolo da devo-
gio filal. I¥ o grou representaria a vigilincia e a lealdade, ou o desejo de
ascender a 1deais elevados. Friedmann enumerou 6 obras em que apare-
cem garcas (p.224), 3 com cegonhas (pp. 297-8)¢ outras 3 com grous
(pp- 204-5).

*As garcas brancas na Agonia no Horto simbolizam a purificagio através
da dgua do batismo, o que no caso do Saa Jerdnimo reforgaria a simbolo-
g do quadro ligada a morte ¢ ao renasaimento. Sio Jerdnimo pode ser
visto como o Velho Sibio, Cronos, o tempo personificado, a morte,
assum como Saturno, deus das sementeiras. Com a moralizagio dos
deuses classicos, criou-se uma certa equivaléncia entre as divindades
pagis ¢ a cultura cristd. De acordo com Panofsky, Saturno seria o exem-
plo de comportamento, bom ¢ mau, para os clérigos. (Erwin Panofsky.
Meaning in the Visual Arts. Peregrine Books. Harmondsworth, 1997.) O
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Sao Jerdnimo do Masp ¢é produto de uma cultura humanista fortemente
influenciada pelo pensamento classico da Universidade de Padua. E no
século XV, Jerdbnimo ¢ justamente o padroeiro dos céngos e dos huma-
nistas.

MWalters Art Gallery, Baltimore.






Fig. 2 - Andrea Mantegna. Cabeca de
[eronimo: brancos que iluminam as
pedras, cabelos e barba de santo.
(Detalbe do Seo Jerdninw ene mreditacan
no deserto, c. 1450, Museu de Arte de
Sao Paulo, SP.

[1g. 4 - Andrea Mantegna. Tiabua com

‘martelos”, da qual se desconhece a
funcao. (Deralhe do Sao Jerdnima e
meeitacio o deserto, ¢ 1450, Museu de

Arte de Sao Paulo, SP.

Fig. 3 - Andrea Mantegna. Tamancos junto aos pes
descalgos. (Detalhe do Sao ferdiimo eor mieditacio no deserto,
c. 1450. Museu de Arte de Siao Paulo, S

Fig. 5 - Andrea

Mantegna.
Paisagem. As
o arcas,
minuasculas,
encontram-se a
direita da
arvores seca.
(Detalhe do Sdo
Jerénimo e
meditacio  no
deserto, c. 1450.
Museu de Arte
de Sio Paulo,




